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ESPACE SACRE, ESPACE SCENIQUE ET ESPACE COMIQUE
DANS LES THESMOPHORIES D’ ARISTOPHANE*

Cédric GERMAIN**

Résumé. — La comédie d’Aristophane jouée en 411 av. J.-C., les Thesmophories, se déroule
presque entierement dans le sanctuaire sacré¢ autour du Thesmophorion. On passe, sans
transition, de la maison du pocte tragique Agathon a cet espace sacré. Comment ce changement
de lieu se manifestait-il sur la scéne et quels sens peut-on lui donner ? Une logique rapproche-t-
elle ce premier espace, habité par Agathon, et le sanctuaire ou vont se jouer les parodies
d’Euripide ? Le Comique exploite-t-il ce lieu de la fiction, pour reprocher encore une fois
a ce dernier sa prétendue impiété ? On doit s’interroger sur la nature du comique au sein du
Thesmophorion : ce n’est sans doute pas un hasard si les effets paratragiques ont dans cette
comédie une place qu’ils n’ont dans aucune autre. Quels liens peut-on finalement discerner
entre ce Thesmophorion, la féte qui y est célébrée et le triomphe du genre comique ?

Abstract. — The Thesmophoriazusae, Aristophanes’ comedy that played in 411 BC, takes place
almost entirely in the sacred sanctuary around Thesmophorion. It moves, practically without
transition, from the home of the tragic poet Agathon to the sacred sanctuary. How and by whom
should this change of place be shown on the stage and what meaning can we give to this? Is
there a logical way to link the space inhabited by Agathon with the sanctuary where the parodies
of Euripides take place ? Is the comic poet exploiting this fictional place as a way to once again
reproach Euripides for his supposed impiety ? Finally, we can ask about the comic nature at the
foundation of Thesmophorion. It is surely not an accident if the paratragic effects have a place
in this comedy they don’t have in any other ones. What connections can we discern between
Thesmophorion, the festival that was celebrated there, and the final triumph of the comic genre ?

Mots-clés. — Aristophane, Thesmophories, scholies, représentation, paratragédie.

Keywords. — Aristophanes, Thesmophoriazusae, scholia, representation, theater, paratragedy.
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Sur les onze comédies conservées d’Aristophane, la picce les Thesmophories est la
seule a se dérouler presque enticrement dans un espace sacré! (le Thesmophorion) ; de fagon
significative, le cheeur est d’ailleurs composé d’officiantes — rappelons, a la suite de P. Thiercy?,
qu’une traduction rigoureuse du titre grec (Osopopopidlovoar) serait les Thesmophorieuses.
Ces rites qui existaient dans toute la Gréce étaient vus comme trés anciens : Hérodote® fait
remonter ces cérémonies aux Danaides qui les auraient amenées d’Egypte en Gréce ; on pense
également que la tétralogie d’Eschyle consacrée a ces mémes Danaides* évoquait la fondation
de ces Thesmophories. L’origine du terme est incertaine : il évoquerait les choses déposées ou
des rites : ces thesmoi, selon une scholie a I’ceuvre de Lucien (p. 275. 23-276. 28 Rabe), étaient
les restes de porcelets ensevelis dans des chambres souterraines ; des femmes les ramenaient,
les déposaient sur des autels, puis les mélangeaient a des germes de blé, pour obtenir de bonnes
récoltes®. Les cérémonies étaient conduites par des femmes, des Athéniennes ¢ ; elles étaient
interdites aux hommes et il était sacriléege de divulguer les rites’.

Peut-on expliquer pourquoi Aristophane choisit, a partir du vers 279, le Thesmophorion
comme espace fictionnel comique® ? Quels liens existent-ils d’ailleurs entre ce licu et la maison
d’Agathon ou se joue le début de la comédie ? Si les actes sacriléges se multiplient dans la
comédie, le Comique, lui, ne divulgue rien des actes sacrés. La nature méme du comique
dans cette piece ou la paratragédie domine, plus que dans aucune autre comédie conservée,
s’explique-t-elle par ce lieu fictionnel sacré, le sanctuaire des Thesmophores ?

Pour répondre a toutes ces questions, nous nous aiderons des commentaires des
scholiastes qui donnent parfois des indications scéniques. Avant cette analyse, rappelons
brievement 1’intrigue de notre comédie : Euripide se rend avec un parent chez Agathon, le
poéte tragique, pour lui demander de se déguiser en femme et d’aller plaider sa cause devant
les Thesmophorieuses qui ont décidé de se venger de ses attaques contre le genre féminin dans

1. Le Ploutos, grace au récit de Carion, évoque seulement I’abaton du sanctuaire d’ Asclépios.

2. P. THIERCY, Aristophane, Thédtre complet, La Pléiade, Paris 1997, n. 1, p. 1231.

3. Hdt., Enquéte, 11, 171.

4. Les Suppliantes, Les Egyptiens, Les Danaides et le drame satyrique Amymoné. Voir I’article de F. JoUAN
« La tétralogie des Danaides d’Eschyle : violence et amour » dans J. LECLANT, J. JOUANNA éds., Le thédtre grec
antique : la tragédie Actes du 8° colloque de la Villa Kérylos a Beaulieu-sur-mer, les 3 et 4 octobre 1997, Paris 1998,
n°g, p. 11 a25.

5. Voir I’étude de R. SAETTA COTTONE, Aristophane Les Thesmophories ou La Féte des Femmes, Paris 2016,
p. 15-16.

6. Voir les vers 329-330.

7. Les fétes des Thesmophories en Gréce sont décrites par W. BURKERT, La religione greca, Milan 2010,
p- 444-449. Pour celles célébrées en Attique, voir H.W. PARKE, Festivals of the Athenians, Londres 1977, p. 82-88 ;
M. DiLLON, Girls and Women in Classical Greek Religion, Londres-New-york 2002, p. 110-120 ; A. TzZANETOU,
« Something to do with Demeter : Ritual and Performance in Aristophanes’ Women at the Thesmophoria »,
AJPh, 23,2002, p. 329-367.

8. Il existait d’autres fétes réservées aux femmes a Athénes. Rappelons que Praxagora et ses compagnes ont
ainsi préparé leur plan lors des fétes des Scires. Le choix des Thesmophories, dont le sanctuaire et les rites sont
plusieurs fois évoqués et visibles sur scéne, mérite d’étre interrogé.
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ses propres tragédies®. En raison du refus de ce confrére, ¢’est finalement le Parent qui propose
de se déguiser' ; il s’introduit dans le sanctuaire et défend si maladroitement le Tragique qu’il
finit par se faire prendre et arréter. Il va alors incarner différents personnages mis en scéne par
Euripide, pour tenter de se libérer en appelant le Tragique a I’aide : il imite d’abord Téléphe en
prenant un otage, non pas le petit Oreste comme dans la tragédie, mais une outre de vin qu’une
femme a cachée en simulant une grossesse ; comme Oeax qui, dans le Palaméde d’Euripide,
annongcait la mort de son frére a leur pére en écrivant sur des rames, il décide ensuite d’inscrire
un appel au secours sur des bois de tablettes votives. Pour faire venir Euripide, il va encore
jouer le role d’Hélene, une tragédie jouée I’année avant les Thesmophories ; le Tragique
comprend qu’il doit alors endosser le role de Ménélas mais les femmes qui le gardent refusent
de se laisser abuser par ce jeu de roles. Euripide revient alors en Persée (Androméde avait
été représentée également 1’année avant notre comédie) ce qui va laisser place a une autre
longue parodie tragique qui n’aura pas une issue plus heureuse : le Parent reste prisonnier.
Le Tragique doit négocier finalement avec les femmes, promettre qu’il ne dira plus de mal
d’elles ; il se déguise en entremetteuse, vient sur scéne avec une danseuse qui émoustille
I’archer barbare qui garde son parent. Ce dernier peut ainsi, grace a ce stratagéme, digne des
comédies, étre libéré.

DE LA MAISON D’AGATHON AU THESMOPHORION :
LIEUX SACRES ET PARODIES

«Dans les Thesmophories, les deux lieux sont bien précisés, d’abord la maison d’ Agathon
dans la premiére scéne, puis le Thesmophorion. Agathon arrive par I’eccycléme et quand il
rentre chez lui, le lieu se déplace trés rapidement au Hieron. L’eccycléme est peut-étre de
nouveau utilisé, mais de toute facon le changement de lieu correspond a un déplacement du
Parent (279-294) et a I’entrée du cheeur » écrit P. Thiercy! a propos de la cohérence du lieu de
I’action dans cette comédie. Aucun autre commentateur n’interroge ces choix et ce qui peut
relier ces deux espaces apparemment fort différents. Pourtant, avant méme 1’entrée d’ Agathon,
les paroles de son serviteur semblent annoncer une théophanie'? (vers 39 a 45) :

9. Ce début joue donc avec I’intrigue des Acharniens : Dicéopolis se rend chez Euripide, afin de se déguiser en
mendiant et de défendre ensuite la cause de la paix, tout en sauvant sa téte. Voir J. JOUANNA, « Structures scéniques
et personnages : essai de comparaison entre les Acharniens et les Thesmophories » dans P. THIERCY, M. MENU éds.,
Aristophane : la langue, la scéne, la cité. Actes du colloque de Toulouse, 17-19 mars 1994, Bari 1997, p. 253-268
et la notion de paracomédie ; I’étude de R. Saetta Cottone (op. cit. n. 5), en particulier son introduction, qui étudie
comment ces deux comédies jouent avec le Té/léphe d’Euripide (p. 26 et 27).

10. 1l y a peut-étre, ici, dans ce lien de parenté et ce jeu de substitution un effet paratragique avec 1’Alceste
d’Euripide, comme le fait remarquer R. Saetta Cottone (op. cit. n. 5), p. 177.

11. Aristophane : fiction et dramaturgie, Paris 1986, p. 124.

12. Nous proposons notre propre traduction et reprenons le texte édité par V. CouLoN et traduit par
H. VAN DAELE, Aristophane, Comédies, 5 volumes, Paris 1923-1930.
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0ENUOC A E0T® AOG,

OTOUO CLUYKANGOG" EMIONUET YO

Oiaococ Movodv Evdov perdOpwv

TAV 0EGTOCHVMOV UEAOTOIDV.

EXETm O6€ TVOUC VIVELOG aibnp,

KOUG T€ TOVTOL U1 KELODEIT®

YAQVKOV-

Que tout le peuple respecte un pieux silence,
bouche fermée ; en effet, un thiase

de Muses réside a I’intérieur des demeures
du maitre, pour composer des chants.
Qu’il retienne ses souffles le paisible éther,
et que le flot de la mer ne retentisse point
étincelant. ..

Agathon est semblable a un dieu’?, nouvel Apollon'4, puisque sa demeure est I’endroit ou
résident les Muses'®, ou nouveau Dionysos, si 1’on en croit les mots du Parent (vers 134-137) :
kai 6°, @ veavioy’, fitig &, kot Aioydrov
€k th|g Avkovpyeiog Epéabat fodropat.
Todamog 0 YOVVIG; Tig mhtpa; Tig 1) 6TOAN;
tig M tépa&ig Tod Piov;
Et toi, jeune homme, quelle femme es-tu ? A la fagon d’Eschyle,
dans sa Lycurgie, je veux te le demander.
D’ou est-il cet efféminé ? Quelle est sa patrie ? Quelle est sa robe ?
Quel est ce tumulte de vie ?

Avant d’entrer dans le Thesmophorion et de voir les parodies des trouvailles euripidéennes,
le spectateur est devant le simulacre d’un espace sacré vou¢ a la poésie ; I’hymne chanté par
Agathon est ridicule, tant sa syntaxe est ampoulée : Aristophane semble imiter une poésie
pleine d’effets rhétoriques artificiels. Est-ce une parodie a la maniere d’Agathon ? C. Austin et
S. D. Olson rappellent que nous ne connaissons presque rien sur les parties lyriques composées
par ce Tragique et qu’il est impossible de savoir si ce passage parodie une création précise ;
en revanche, ils mettent en valeur les innovations musicales qu’on lui prétait et qui devaient
étre parodiées par le Comique'®. Aucune scholie ne signale une parodie précise (alors qu’elles
signalent ensuite les reprises comiques des scénes d’Euripide), mais plusieurs reformulent la

13. « Once again Agathon is being spoken of as if he were a god », A. H. SOMMERSTEIN, Aristophanes :
Thesmoporiazusae, Warminster 1994, p. 160.

14. C’est la seule divinité masculine qu’il célebre dans son hymne qu’il entonne a son arrivée.

15. «Les Muses [...], selon une modalité tout a fait insolite dans la poésie antérieure a Aristophane, ont établi
leur demeure [...] dans la maison du poéte », R. SAETTA COTTONE, op. cit. n. 5, p. 172.

16. C. AusTIN, S. D. OLSON, Aristophanes : Thesmophoriazusae, Oxford 2004, p. 87.
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syntaxe compliquée de ces vers'”. Pour R. Saetta Cottone : « Il est probable qu’ Aristophane ne
se référait pas a une ceuvre existante d’ Agathon, mais qu’il voulait reproduire mimétiquement
certaines caractéristiques typiques de son art, en proposant un morceau de bravoure « a la
maniére d’Agathon'® ». Aristote, dans sa Poétique, explicite et critique les caractéres novateurs
de I’art d’Agathon et d’Euripide (1451b, 1456a) ; Aristophane, dans cette comédie, commence
par se moquer d’Agathon, dans un simulacre de lieu sacré, avant de moquer Euripide, au sein
méme du Thesmophorion.

Les deux changements de lieu se font-ils semblablement par I’eccycléme, comme le
suggérait précédemment P. Thiercy, ce qui serait un autre moyen d’unir ces deux espaces ?
Au vers 96, le recours a ’eccycléme semble justifié par le texte comique qui contient le
participe ovkkvkAoOUEVOC, ainsi expliqué par le scholiaste :

(96)  oVKKLKAOVUEVOG @ £Mi EKKVKANUATOG YOP QOIVETAL.
ovkKkvKhlovpevVoG : (Agathon) apparait, en effet, sur I’eccycléme’.

Comme au vers 408 des Acharniens ou Euripide arrivait sans doute sur scéne par ce
moyen, Agathon est amené¢ de la méme facon, allongé. Dans les deux cas, les vers mémes
d’ Aristophane semblent mentionner ce mécanisme. Mais comment se présentait-il ? La note,
contrairement a celle des Acharniens (voir ci-dessous), ne nous donne aucune information :

A EkokANONT €l un ooy Exelg KatehBelv, AAL’ EKKVKANONTL, TOVTESTL GLGTPAENOL.
"Exoxkinua 8¢ Aéyetan pnydvnpo EOAVov Tpoyolg Exov, dmep TEPIOTPEPOUEVOV TA EVOOV MG
gv oixig Sokobvta StompdrtecOon kol Toic EEwm Edsikvue, Aéym 81 Toic Psatoic. Bovistar obv
glmelv 6t KOV Pavepog yevoD.

AN €xkokAnOnt’ : si tu n’as pas le loisir de descendre, prends 1’eccycléme, c’est-a-dire
fais-toi tourner. On appelle eccycléme un mécanisme en bois ayant des roues, qui en tournant
montre ainsi a ceux de I’extérieur, je veux dire les spectateurs, les événements de I’intérieur,
comme si on était dans la demeure. Il veut donc dire : apparais !

La scholie, apres avoir reformulé pédagogiquement les paroles de Dicéopolis, définit bien
la fonction de I’eccycléme (16 &vov ¢ €v oikig dokodvTa dtompdrteshor Kol Toig EEm €delvue,
Aéym On toig Bearaig), mais le mécanisme décrit évoque une rotation (TePIGTPEPOUEVOV),
un systéme mis en place apres le cinquiéme siecle : si I’eccycleme a été utilisé, il s’agit,
contrairement a ce qu’indique le scholiaste, non pas de la plate-forme pivotante développée
au I'Ve sieécle, mais du dispositif le plus simple : une plate-forme sur roulettes amenée par la
porte centrale. Le scholiaste commettrait donc un anachronisme : il s’agit bien d’utiliser ici

17. Voir ainsi les scholies aux vers 105, 106, 109, 110, 120 : W. J. W. KosTER, D. HOLWERDA, Scholia in
Aristophanem, Groningen 1960-2007.

18. R. SAETTA COTTONE, Op. cit.n. 5, p. 181.

19. Nous rappelons que nous suivons pour ces scholies 1’édition Koster-Holwerda ; nous proposons notre
propre traduction, comme pour les vers d’ Aristophane.
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la plate-forme a roulettes sortant de la porte centrale : « The door swings open and Eur. is
pushed out on the ekkuklema®y. L’effet comique est riche : Aristophane s’amuse a confondre
la vie réelle d’Euripide et ses piéces ou ce mécanisme est souvent utilisé. Le Tragique est aussi
assimilé a une de ces divinités qu’il met en scéne : ainsi que 1’écrit Starkie : « The eccyclema
was mainly used (...) to exhibit gods upon the scene ; and doubtless Dicaeopolis is ironically
adressing Euripides as a god?' ».

L’entrée d’Agathon dans les Thesmophories par I’eccycléme présente les mémes
caractéristiques. Dans les deux passages on trouve un jeu sur le fait que la nature du
créateur expliquerait le caractére de ses héros : Euripide crée, allongé, en I’air et il passe
ainsi ses journées, d’ou la présence de boiteux dans ses tragédies. H. Van Daele note ainsi :
« Aristophane applique ici a Euripide la théorie qu’il développera plus tard (7Thesm. 148-167)
sur la conformité forcée des habitudes du poéte avec ses personnages *2». Agathon, lui, est
mollement allongé sur un lit et habillé comme une femme, il est d’ailleurs comparé a Cyréne
(Kvprvn). La comparaison employée par le Parent se moque a la fois du physique et des
mceurs d’Agathon.

Au vers 265, Agathon est rentré grace a I’eccycléme : nous ne sommes plus dans la maison
du Tragique qui a consenti a préter des accessoires et habits pour le travestissement du Parent.
On trouve dans le Ravennas, le seul manuscrit a nous avoir transmis le texte de cette comédie,
au vers 276, des indications scéniques qui sont mélées au texte méme, ce qui est rarissime.
W. Rutherford? pensait qu’elles avaient été écrites au temps d’Aristophane, au moment ou les
textes des comédies circulaient.

Voici I’indication scénique insérée entre les vers 276 et 277 :
‘Ohorvlovot te igpov mbeitat.
Elles poussent des hurlements et le sanctuaire est poussé en avant.
Le scholiaste déclare alors :

(276)

Hopemypaen. Exkvkdeitat €l 10 £ 10 Oecpopoplov.

Ceci est une indication scénique. Le Thesmophorion est amené par I’eccycléme vers
I’extérieur.

La scholie ne commente que la deuxiéme partie de 1’indication scénique, le verbe grec
utilisé (Exkvicheitar) est en lien avec I’eccycléme. P. Thiercy indique aussi, dans son édition
de la Pléiade, un changement de décor : « La skene représente maintenant le Thesmophorion

20. S. D. OLsON, Aristophanes, Acharnians, Oxford 2002, p. 180.

21. W.J. M. STARKIE, The Acharnians of Aristophanes, London 1909, p. 90. Pour une discussion récente sur
cette utilisation de I’eccycléme, voir R. SAETTA COTTONE, op. cit. n. 5, p. 180.

22. H. VAN DAELE, Aristophane, Thédatre complet, n. 1, p. 29.

23. W. RUTHERFORD, Scholia Aristophanica 111, London 1905, p. 104.
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et la porte, I’entrée du temple avec un petit autel ». Il décrit plus précisément le mécanisme de
I’eccycléme, utilisé ici selon lui, dans Aristophane : fiction et dramaturgie : « On peut aussi
penser que les décorateurs avaient profité du fait que le panneau central était a ’intérieur de
la skéné, pendant la scéne précédente ou 1’eccycléme était a I’extérieur, pour transformer la
porte de la maison d’Agathon en une porte de temple, courante dans la tragédie. L’eccycléme
rentrerait donc avec Agathon (vers 265), et dans le méme mouvement le panneau central
serait rabattu a ’extérieur (vers 277). Cela expliquerait ainsi la parépigraphe et ce véritable
changement a vue * ». D’autres spécialistes pensent que 1’eccycléme pourrait faire paraitre
des représentations du temple, peintures ou sculptures de Déméter et Koré?. Si I’eccycléme
a bien ¢été déja utilisé, lors de I’arrivée d’Agathon, allongé, au vers 96, rien ne prouve, en
revanche que cette machine (la roulante et non la pivotante qui serait a exclure) n’ait été
utilisée a cet endroit de la piece lors de la premicre représentation?. Il s’agirait ainsi, pour
A. H. Sommerstein, de traces d’une édition alexandrine? ; ces indications, seraient tout a
fait discutables®. Si H. Van Daele® et V. H. Debidour® indiquaient au vers 96 la présence
de I’eccycléme dans leurs indications scéniques, ils écrivent ici respectivement : « La scéne
change : le décor représente 1’intérieur du Thesmophorion, ou sont réunies les femmes qui
forment le Cheeur (...) », « Il est censé se déplacer de la maison d’Agathon au sanctuaire
des Deux Déesses ». Ce dernier semble donc miser sur la force d’imagination du spectateur,
ce qui est tout a fait envisageable. P. Thiercy, dans son édition de la Pléiade, ajoute : « Des
accessoiristes ont également dressé quelques petites tentes dans [’orchestra® ». 11 exploite
ainsi les notations mémes des vers (624, 658). La encore, la force d’imagination du spectateur
peut suffire ; ces décors ne sont pas nécessaires et rien ne prouve véritablement leur présence.
De méme que le recours a I’eccycléme n’est pas non plus indispensable, quoi qu’en disent les
scholiastes® ; les deux seules utilisations trés probables du mécanisme chez Aristophane étant,
dans des jeux paratragiques, lors de I’entrée de d’Euripide dans les Acharniens, d’ Agathon
dans les Thesmophories™®.

24. P. THIERCY, op. cit. n. 11, p. 84.

25. Voir C. W. DEARDEN, The Stage of Aristophanes, London 1976, p. 60.

26. Voir les commentaires de C. AUSTIN, S. D. OLSON, op. cit. n. 16, p. 129.

27. Serait-ce la premiére, celle établie par Aristophane de Byzance ?

28. A. H. SOMMERSTEIN, op. cit. n. 13, p. 175.

29. H. VAN DAELE, Aristophane, Comédies, 5 volumes, Paris 1923-1930, tome IV, p. 30.

30. V.H. DEBIDOUR, Aristophane, Thédtre complet en deux tomes, Paris 1965, tome 11, p. 227.

31. P. THIERCY, op. cit. n. 2, p. 669.

32. Voir ainsi C.F. Russo, Aristofane. Autore di teatro, Florence 1962, p. 299-301.

33. On pourra consulter ainsi I’article de M. G. BoNNaNO, « L’ékkdkAnpo di Aristofane : un dispositivo
paratragico ? » dans E. MEDDA, M.P. ParTONI, M. S. MIRTO éds., Paratragoidia. Intersezioni del tragico e del
comico nel teatro del V secolo a. C., Pise 2006, p. 69-82.
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Quoi qu’il en soit, Le Parent est aussitot apres le vers 280 dans le sanctuaire avec les
Thesmophorieuses. Ou le Thesmophorion se situait-il exactement a Athénes ? Le vers 658
peut préter a confusion, au moment ou le cheeur dit qu’il faut :

Trv mokvo Taoov Kol Tig oknvag® kol tag d10dovg dabpiioat.
Parcourir toute I’assemblée, les tentes et les travées.

Comme plusieurs spécialistes 1’ont fait remarquer, il semble peu probable qu’un culte si
ancien soit situé sur la Pnyx (choix de traduction de P. Thiercy). Le mot aurait donc ici un sens
plus général attesté en grec, désignant I’endroit ou se déroule une assemblée. Les notations de
lieux auraient alors un double sens plaisant : elles peuvent a la fois évoquer I’assemblée des
femmes, les tentes et le sanctuaire mais elles renvoient aussi dans le théatre a I’orchestre et aux
gradins ; la suite du vers énumérant la scéne et les entrées™.

Ce Thesmophorion se situerait dans 1’Eleusinion® de la cité, co6té nord de I’Acropole.
D’ou le terme de « Montée » utilisé pour la premiére journée des rites ; 1’ascension est ainsi
évoquée aux vers 280-281 :

Q Opitta, HBéacal, KOoPEVMY TMY AaUTAdmV

doov 10 ypfip’ avépyed’ Vo TTig Ayvidog.

O Thratta, contemple : les flambeaux allumés

et comme la foule grimpe sous la fumée des flammes !

Au terme de cette premicre partie, il apparait donc que les deux espaces de la comédie
sont reliés étroitement entre eux : la maison d’ Agathon est un simulacre de lieu sacré ou une
parodie de son art tragique prépare celle des ruses euripidéennes faite dans le Thesmophorion.
Le recours a I’eccycléme, sans qu’il ne soit nécessaire pour la mise en place du second espace
scénique, renforcerait ce rapprochement.

DES SACRILEGES COMIQUES A OPPOSER A LA PIETE DU COMIQUE
L’intrusion du Parent au sein du Thesmophorion est une idée qui vient d’Euripide dont
une Thesmophorieuse raille au vers 451 I’impiété :

Tovg &vdpag dvaménetkev odk etvar 000
Il a persuadé les hommes qu’il n’existait pas de dieux.

34. Ces tentes évoqueraient les rites : les femmes logeant dedans pendant la durée des fétes, voir
R. SAETTA COTTONE, 0p. cit. n. 5, p. 242.

35. Voir les notes de A. H. SOMMERSTEIN, op. cit. n. 13, p. 196-197.

36. Voir I’hypothése de M. DILLON, op. cit. n. 7, p. 118-119.
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La pi¢ce multiplie les effets de sacrileges, ce qui semble étre aussi un des ressorts du
comique. Le Parent n’hésite ainsi pas a se servir des tablettes votives (vers 765 a 784), afin
d’y écrire des messages pour Euripide dont il parodie alors le Palaméde, comme I’explicite
cette scholie®’ :

(770a)

‘O yap Evpunidng &v 1d [MoAapundet énoinoe tov Ofoka tov aderpov [TodapundUJug értypdyat
gilc Tac vadg Tov Odvartov ovTod, tva pepduevar ovtor EM0moty gic Tov Namlov tov motépa
adTod Kol drmayyeilwot Tov Bdvatov adToD.

Euripide dans son Palamede imagine qu’Oeax, le frére de Palamede, écrit sur des rames que
ce dernier est mort, afin que, portées, elles aillent jusqu’a Nauplios, son pére, et I’informent
de sa mort.

Le comique est surtout aux dépens des femmes : jamais les Thesmophorieuses,
contrairement a Lysistrata et a ses compagnes de I’autre comédie féminine créée la méme année,
ne sont sympathiques. On reléve de nombreuses saillies misogynes faites pour provoquer le
rire des spectateurs.

Le long discours de Mica (vers 383 a 432) est ainsi ridicule et choquant, on assiste a un
détournement de la féte en I’honneur des déesses (le passage qui s’étend du vers 283, début de
la parodos jusqu’au vers 530 est une parodie de séance de 1’assemblée) ; les femmes assument
leurs actes immoraux, mais reprochent a Euripide de divulguer leurs secrets aux hommes*
(ce n’est sans doute pas un hasard si cette accusation est lancée dans le Thesmophorion,
sanctuaire réservé a des rites secrets qui ne devaient pas étre divulgués) : ce n’est qu'une
énumération de méfaits (golt de I’adultére, vols dans la maison) révélés par des personnages
tragiques comme Sthénébée.

Lerenchérissement maladroit etridicule du Parent (vers 466 a 519) estd’ailleurs savoureux :
déguisé en femme, grace aux accessoires d’Agathon, il trouve judicieux d’énumérer une suite
de situations d’unions adultéres montrant toute I’horreur dont sont capables les femmes. Il
conclut ainsi son discours :

Kdt’ Evpiridn Ovpovueboa,

008V mabodoat peilov i} dedpdiapiey ;

Et nous sommes en colére contre Euripide,

supportant moins de maux que nous n’en commettons !

37. Voir les remarques de R. Saetta Cottone (op. cit. n. 5) au vers 773, p. 259. Le fait de réutiliser une tablette
votive, de la détourner de son role sacré a des fins personnelles, alors méme que le Parent a transgressé les rites en
s’introduisant parmi les femmes, devait sans doute a la fois choquer et faire rire le spectateur.

38. Voir ainsi les analyses de R. SAETTA COTTONE, op. cit. n. 5, p. 20 et 21.
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Une formule qui retourne un vers du 7éléphe, comme le note le scholiaste :
(518-519)
Mopa ta ¢k TnAépov Evpuridov
Eito 6upodueda
[oBovTeg 006EV LAAAOV 1| dESPOKOTES.
En lien avec les mots du Télephe d’Euripide :

« Ensuite, nous sommes irrités,
Ne supportant pas plus de maux que nous n’en commettons ».

La fin du discours du Parent joue avec cette tragédie de 438 av. J.-C. (la plus parodiée
par le Comique dans les onze pi¢ces conservées) : sa situation est exactement semblable a
celle du roi mysien : il vient de se déguiser pour défendre devant les femmes la cause de leur
pire ennemi, Euripide, tout comme Téléphe, déguisé en mendiant, avait défendu sa cause et
celle des Mysiens devant les rois grecs. Comme Téléphe, il va devenir suspect, étre reconnu
(I’intervention de Clisthéne rappelant celle d’Achille) ; il prendra donc en otage un enfant
(voir la scéne parodique avec I’outre de vin, analysée plus bas), ainsi que Télephe 1’avait fait
avec le petit Oreste...

La formule est donc plaisamment retournée : dans le Téléphe, le roi déguisé devait ainsi
défendre la cause des Mysiens (leur droit a s’étre légitimement défendus). Le Parent ici ne
peut cacher sa misogynie et avoue que les femmes sont finalement bien pires que ce que
montre Euripide !

Les Thesmophorieuses commettent également des actes violents ; la comédie mentionne
de nombreuses fois les chaines qui maintiennent le Parent prisonnier au sein du sanctuaire :
aux vers 930-1 d’abord, pour évoquer la torture de I’apotumpanismos® qui I’attend ; puis,
les nombreuses occurrences suivantes (vers 940, 943, 1013, 1022, 1032, 1035, 1108) jouent
¢galement avec des effets paratragiques, puisque le Parent prend alors le role d’ Andromede
attachée a son rocher. On peut d’ailleurs étre étonné par 1’affirmation du Prytane au vers 943
(8060&e Th PovAl)) qui vient s’opposer aux déclarations des vers 78-80 : les tribunaux et le
Conseil devant alors étre fermés a cause de la célébration des Thesmophories®. Les deux
derniéres occurrences sont mises dans la bouche d’Euripide délivrant son Parent (vers 1125,
1204-8), apres avoir eu recours aux ficelles comiques, ses intrigues tragiques ayant échoué.
L’ Archer, chargé de garder le Parent, veut, lui, copuler (vers 1193 a 1211) au sein méme de
I’enceinte sacrée.

39. Voir les remarques de R. SAETTA COTTONE, op. cit. n. 5, p. 277.
40. On consultera a ce sujet les explications proposées par A. H. SOMMERSTEIN, op. cit. n. 13, p. 217-218.
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Comme nous 1’avons dit précédemment, cette féte était réservée aux femmes et les
rites devaient rester cachés et secrets, ce qu’Aristophane respecte scrupuleusement
plusieurs passages insistent sur cet aspect : Mica, une des Thesmophoricuses, déclare ainsi
(vers 627-628) :

20 8’ andoOi pot,

tva ) “maxovong dv avip*l.

Mais toi, éloigne-toi de moi,

afin de ne pas écouter, puisque tu es un homme.

Si Aristophane, un homme, avait eu des informations sur ces rites, il aurait été sacrilége
de les révéler” ; nous n’avons donc aucune information précise sur les cérémonies qui
s’y déroulaient.

On trouve néanmoins des hymnes sacrés entonnés par le cheeur : le premier s’étend du
vers 947 au vers 1000, les femmes affirment pratiquer leurs rites (€v iep®), elles évoquent leurs
danses et leur jelne (vers 984), ces premicres étant comme une sorte de compensation aux
difficultés de ce dernier.

[Maicopev, @ YOVoikes, Olmep VOLOC, VIGTEVOUEV 8& TAVTOC.
Batifolons, femmes, comme de coutume, nous sommes vraiment a jeun.

Mais le chant, comme c’est le cas dans d’autres comédies®, met en valeur la figure de
la ronde et célébre de facon habituelle les dieux olympiens : le cheeur est bien celui d’une
comédie et clot d’ailleurs son chant en célébrant longuement Dionysos*. Seul le début du
chant évoque les deux déesses Thesmophores (vers 947-948), avec des expressions (nous les
mettons en gras) en lien avec le champ lexical du sacré :

"Avye vov fuelg maicopev dnep vopog £vOade® taiot yovaiéiv,

Otav opyvo oepva 0gaiv iepaic dparg avéympey (...)

Allons, maintenant a nous de batifoler, comme c’est de coutume ici pour les femmes,
lorsque nous célébrons les mysteres saints des deux déesses en ces heures sacrées.

41. Le texte suivi (sauf indications contraires) est celui établi par V. Coulon pour Les Belles Lettres ; les
traductions (comme celles des scholies) sont personnelles.

42. Voir les remarques de C. AUSTIN, S. D. OLSON, op. cit. n. 16, p. 230.

43. Voir les Cavaliers, vers 551-564 et vers 581-594, les Nuées, vers 563-574 et vers 595-606.

44. Voir les remarques et références données par A. H. SOMMERSTEIN, op. cit. n. 13, p. 218. C. Austin et
S. D. Olson écrivent (op. cit. n. 16), p. 298 : « The absence of any mention of Demeter and Kore in the song that
follows is striking ».

45. L’adverbe de lieu évoque le Thesmophorion ou se déroule alors 1’action.
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Un deuxiéme chant (vers 1136 a 1159) s’adresse plus précisément a Déméter et
Perséphone, a leurs statues sans doute ; il semble imiter les hymnes que pouvaient entonner
alors les femmes.

“"Hietr<€ T°> gbppoveg thaot,

noTVIaL, BAGOG £ DUETEPOVS,

Gvopog v’ 0b Béug icopav  (1150)

Opyla céuy’, tva Aapmdor<v>

oaivetov duppotov dywv. (1152-54)

uoretov, ENDetov, dvtoued’, @ (1155)

Oeopo@opw molvmotvia®.

€l TpoTEPOV TOT’ EMNKO® NADETE,

<kat> Vv aeikest’, iketevopev, EvOad’ fuiv.

Venez, bienveillantes et propices,

maitresses, dans votre enceinte sacrée,

ou il n’est pas permis aux hommes de voir

les mysteres saints, ou, a la lueur des torches,

vous montrez votre immortel aspect.

Venez, approchez, nous vous en prions, 6
Thesmophores omnipotentes !

Si, auparavant vous étes venues, écoutant nos prieres,
maintenant aussi apparaissez, nous vous en supplions, ici pour nous !

On reléve aussi la présence de quelques objets sacrés comme accessoires sur scene : les
flambeaux surtout, en vue des cérémonies nocturnes, (Kaopévav @V Aaunddwyv, vers 280,
vers 655) : ces derniers, méme s’ils sont présents dans beaucoup de comédies, avaient un role
essentiel dans la célébration de ces déesses, comme le montrent encore les chants des initiés*®
dans les Grenouilles ; des tablettes votives* dont le parent veut se servir, alors qu’il est réfugié
pres de 1’autel, pour envoyer des messages a Euripide (taydAuar’, vers 773). Le scholiaste
explicite ce dernier mot :

(773¢)

Taydpor’ : mivaksg yap foav v @ iepd, Kol dmd ToVTOV AaBoOV YpAesl Kol PimTel onTéc
Aéyov- anélbete, onudvate Evpurion.

Taydipat’ : il y avait des tablettes dans le sanctuaire, aprés les avoir prises, il écrit sur
celles-ci et les jette en clamant : « éloignez-vous, avertissez Euripide ! »

46. C. Austin et S. D. Olson (op. cit. n. 16) relévent pour ces vers un « elevated poetic vocabulary », p. 335.

47. Laméme formule se retrouve dans un fragment de Pindare tiré d’un iymne a Perséphone, cf. op. cit. n. 16,
p. 336.

48. Voir vers 340 a 353, vers 446, vers 1524-1525.

49. Voir les explications de A. H. SOMMERSTEIN, op. cit. n. 13, p. 204, et C. AUSTIN, S. D. OLSON, op. cit. n. 16,
p. 260. Pour les effets paratragiques avec le Palaméde : P. Rau, Paratragodia. Untersuchung einer komischen Form
des Aristophanes, Munich 1967, p. 51-53.
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Cette seconde partie permet donc de mettre en valeur les actes sacrileges commis par
Euripide et son Parent, tout en montrant la portée comique des saillies misogynes mises dans
la bouche méme des Thesmophorieuses, ce qui contraste avec la beauté solennelle de leurs
chants et, on I’imagine, de leurs danses. Le Comique, sans rien divulguer des rites secrets,
évoque la solennité de ces fétes.

LES EFFETS PARATRAGIQUES DANS CET ESPACE SACRE

Ausein du Thesmophorion, ¢’est bien la paratragédie qui triomphe : nous allons développer
deux exemples qui montrent un jeu scénique avec le lieu de la représentation. Une premiére
longue scéne (vers 689 a 758) parodie, pour la deuxiéme fois dans nos comédies conservées,
un épisode célébre du Téléphe, comme le rappelle ce scholiaste des Acharniens :

(332 a)

Eicopar 8 Ouév téyo : yiadov davOpdrmv Tposvivoyey, v enot moida sivol Tdv Ayapvény,
Thvv Kopukototo. Ta 8¢ peydio na6n vronailel The Tpaymdiog, Enel Kol 6 TAeog KoTd TOV
Tpaymdomotdy Aisydrov, tva toym mapd toi¢ “EAlnct compiag, 1ov Opéotny elxe GLALABGOV.
IMopoarinictov 6¢ Tt kol v taig Osopopoplalodoalg énoincev. ‘O yap Evpumidov kndeotg
Mvnciioyog, T BovAEVOUEVOS TOPA TAV YOVUIKDV, AGKOV GPTAGAS TOPA TIVOG YOVOLKOS, OG
av maudiov amokteivat BodAeTat.

Eicopon 6’ dudv taya : (Dicéopolis) présente le panier de charbon qu’il nomme I’enfant des
Acharniens, ce qui est trés comique. Il joue avec les grands malheurs de la tragédie, puisque
Téleéphe, chez le Tragique, Eschyle®, afin d’avoir un espoir de salut chez les Grecs, a pris
Oreste en otage. Il a, d’ailleurs, fait aussi une scéne semblable dans les Thesmophories. En
effet, le parent d’Euripide, Mnésiloque, piégé par les femmes, apres avoir dérobé a I’une une
outre, veut la tuer, comme si ¢’était son enfant.

La scéne des Thesmophories se moque du gotit des femmes pour le vin : ces ivrognes — ou
ces prétresses de Dionysos — ont réussi a amener ce vin au sein du sanctuaire a I’aide d une outre
servant de faux ventre maternel®'. La prise d’otage est donc une impasse®, et marque le début
de I’échec de toutes les trouvailles euripidéennes. Aristophane utilise ici vraisemblablement
I’autel de Dionysos*’, pour évoquer 1’autel des deux déesses ou Mnésiloque s’est réfugié.

50. S’agit-il d’une erreur du scholiaste ? Pour S. D. Olson (op. cit. n. 20), p. LV, Eschyle pourrait bien étre
I’inventeur de ce stratagéme, repris ensuite par Euripide.

51. Pour le traitement parodique de ce motif de I’otage chez Aristophane qui joue avec des objets différemment
humanisés, ce qui souléve la question des conventions théatrales, voir R. SAETTA COTTONE, op. cit. n. 5, p. 248
et 249.

52. Voir les analyses de P. Rau, op. cit. n. 49, p. 48-50.

53. Voir les notes de A. H. SOMMERSTEIN, op. cit. n. 13, p. 198.
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Cette scéne dut étre particulierement appréciée et goltée par le public : on a ainsi retrouvé un
cratére du début du I'V¢ siecle qui la représente. Le comique est renforcé par le fait que, selon
le vers 80, nous sommes le jour méme ou le jeline était imposé a toutes !

‘Enel tpitn’oti Ogopopopiov 1 péon.

Car c’est le troisieme jour des Thesmophories, le milieu (de la féte).

Plusieurs éditeurs ont modifié ce vers, jugé absurde (aucune comparaison n’étant possible
avec un autre manuscrit, le Ravennas étant le seul a nous avoir transmis cette piece), puisque
I’on sait que ces fétes ne duraient que trois jours. Nauck choisit d’établir ainsi ce vers (version
retenue par V. Coulon et N. G. Wilson) :

‘Encinep €oti Oeopogopiov 1 péon.
Puisque ¢’est le milieu des Thesmophories.

Le commentaire du scholiaste, qui nous éclaire également sur le déroulement de ces

différentes journées, permet pourtant de résoudre cette apparente contradiction :
(80 a)
Todto té@v (rovuévov Eoti, TAC Kol Tpitny Kol uéomny einev. Tap dvodog, elta vnoteia, eita
TpiokodekdTn KoAyéveln, Gdote péon v eivon SHvatar, Tpit pév od, 6AAY dsvtépa. (...)
‘H yap péon odk &otiv, Gl Swdekdtn. 'H Moig ovv fide. Agkdrn &v AApodvt Oecpogopio
dyetar, dote Tpitny pév amd dekdrng etvou (...)
On se demande comment il a pu dire le troisiéme (jour) et le milieu (des fétes). Il y avait
en effet la Montée, puis le Jeline et le treizieme jour (du mois) la Belle Naissance, si bien
que le milieu ne peut tomber le troisiéme jour mais le deuxieéme. (...) En effet le treizieme
jour n’est pas le milieu, c’est le douzieme. La solution est la suivante : Le dixiéme jour les
Thesmophories étaient célébrées a Halimonte, si bien que c’est le troisiéme jour depuis le
dixiéme (...)

La féte des Thesmophories se déroulait du 11 au 13 du mois Pyanepsion (octobre) : Le
scholiaste résume son déroulement : le premier jour était celui de la Montée au temple dvodoc,
le deuxiéme était marqué par le Jeine vnoteia et le troisiéme était nommé Belle Naissance
kaAlyévewn. Habilement il régle I’apparente contradiction qui a posé tant de questions aux
commentateurs ou traducteurs modernes. La piece se déroule bien le jour du Jetine, au milieu
des fétes, entre la Montée et la Belle Naissance ; ce jour est également le troisiéme si on tient
compte de la féte qui commencait un jour avant, le 10 de Pyanepsion a Halimonte™.

54. Pour une lecture trés précise de ce cratere dit de Wiirzburg, voir C. AUSTIN, S. D. OLSON, op. cit. n. 16,
p- LXXVL

55. Les éditions récentes de P. Thiercy (op. cit. n. 2), de C. Austin et S. D. Olson (op. cit. n. 16) suivent
également ce texte ainsi expliqué par la scholie. R. Saetta Cottone (op. cit. n. 5) reprend 1’éclaircissement du
scholiaste (p. 178).
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Un peu plus loin, désespéré, Mnésiloque décide d’endosser le role d’Héléne (la tragédie
avait été jouée I’année précédente), pour faire venir Euripide. Il parodie alors les deux premiers
vers du Prologue, et, théatre dans le théatre, veut nous transporter dans un autre monde, celui
de ’Egypte. Le jeu paratragique se déroule alors™ :

Neilov peév aide kolhmdpOevor poai, (855)

0g avti diog yakddog Atyvmtov TEdoV

Aevki|g votilel peAavocLppoiov AEDV.

Voici les ondes du Nil aux belles vierges,

lui qui, au lieu de la divine pluie, humecte la plaine
de la blanche Egypte, le peuple & la purge noire.

Le passage reprend et modifie ridiculement les trois premiers vers de la tragédie qui nous
a été conservée :
Neilov pev aide kodhmapbevot poad, (1)
0g avti diog Wakddoog Atyvmtov TEdoV
AEVKT|G TaKEIONG YLOVOG VYPUIVEL YOOC.
Voici les ondes du Nil aux belles vierges,

lui qui, au lieu de la divine pluie, mouille la plaine
de I’Egypte, son cours gonflé par blanche neige.

L’Egypte est ainsi ridiculement qualifiée de « blanche » (elle est depuis Hérodote « la
noire Egypte™ » ; et un néologisme vient se moquer de ce peuple et de ses utilisations de
purgatifs attestées encore par 1’historien®.

Un peu plus loin, alors qu’Euripide-Ménélas accepte ’illusion tragique jouée par son
parent, une femme lui rappelle le lieu de la fiction comique :

Beopopdplov tovtoyi. (Vers 880)
Ceci est le Thesmophorion !

Le jeu continue puisque le Parent jouant Hélene affirme étre sur le tombeau de Protée
(fiction tragique) et que la femme revient encore a la fiction comique :
Kn. 168’ éotiv avtod ofju’, £9’ @ kadfueda.
Kp. xaxdg vy’ ap’ €E6A010—KAEOAET Y& TOL—
00TIG Ve TOAUAS GTjpa TOV POUOV KOAETDY.
-Voici son tombeau, sur lequel nous sommes assise.
-Puisses-tu périr misérablement ! tu périras ainsi !
Toi qui oses nommer tombeau I’autel !

56. Voir les analyses de P. RAU, op. cit. n. 49, p. 56-65. 1l note qu’Aristophane ne fait pas allusion a la
question de ’eidolon (on consultera a ce sujet les hypothéses ingénieuses proposées par R. SAETTA COTTONE,
op. cit.n. 5), p. 37 a40 et 270.)

57. Hdt., Enquéte, 11, 12.

58. Hdt., Enquéte, 11, 77.
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La femme, en évoquant la fiction comique et ’autel des deux déesses, désignerait a ce
moment précis I’autel d’ Apollon Aguieus, bien présent devant la skéne. C. Austin et S. D. Olson
rappellent qu’il était fréquent chez les Tragiques de se servir de cet autel comme d’un tombeau
(voir les Perses ou les Choéphores d’Eschyle, par exemple). Aristophane se moquerait donc
encore ici des conventions tragiques.

Comme nous I’avons rappelé, lors du résumé de I’intrigue, toutes les trouvailles mises
en place par Euripide et qui s’inspirent de ses tragédies échouent lamentablement. Plusieurs
commentateurs modernes interprétent leurs successions : pour A. M. Bowie*, on aurait ainsi
une parodie d’une trilogie troyenne (7élephe, Palameéde, Héleéne), puis une sorte de drame
satyrique avec I’ Androméde (1’ Archer répéte des obscénités). C. Austin et S. D. Olson® préférent
voir un jeu avec une trilogie parodiée : Palamede, Hélene et Andromeéde ; la scéne finale avec
la danseuse émoustillant 1’ Archer parodiant alors un drame satyrique. Ces hypothéses sont
intéressantes mais les remarques de C. Mauduit et R. Saetta Cottone, nous semblent souligner
plus précisément 1’essentiel : toutes ces parodies produisent un « jeu métathéatral [qui] met a
nu la fragilité intrinséque de la tragédie, qui repose sur I’acceptation d’une convention par les
spectateurs, et affirme en méme temps la supériorité de sa rivale, la comédie, a qui la mise a nu
des conventions du théatre fournit un suc vital pour ses jeux comiques toujours renouvelés®! ».
La fin des Thesmophories est bien une victoire pour les procédés comiques : toutes les ruses
relevant des intrigues euripidéennes ont échoué, le Tragique, pour libérer Mnésiloque, a
recours aux « grosses ficelles » comiques.

Pourquoi situer cette défaite des ruses tragiques euripidéennes et ce triomphe de la
comédie dans ce lieu sacré précis, le Thesmophorion ? L’ Hymne a Déméter dit « homérique »
nous rappelle le long chagrin de la déesse, apres le rapt de Perséphone, et comment elle fut
amenée a rire, alors qu’elle s’était déguisée en vieille femme, grace aux mots et gestes de
lambé (vers 200 a 204)% :

AL dy€élootog Amactog £0MTHog 110€ TOTHTOg
Noto 60w pvvbovca Padvldvolo Buyatpdc,
mpiv y* 8te Om yAevng v TapPn kéov’ gidvia
TOAAQ TOPACKAOTTOVS ETPEYOTO TOTVIAY OLYVI|V
pewdijoat yeAdoot te Koi thaov oyelv Bupov:

Mais, sans rire, sans manger, sans boire

elle restait assise, consumée par le regret de sa fille a la large ceinture,
jusqu’a I’instant ou lambé, dévouée, langant beaucoup de plaisanteries
et de moqueries, amena la sainte souveraine

a sourire, a rire et & avoir un coeur enjoug.

59. A. M. Bowig, Aristophanes: Myth, ritual and Comedy, Cambridge 1993, p. 224-225.

60. op. cit. n. 16, p. LXIV.

61. C. Maupult, R. SAETTA COTTONE « Voir ou entendre : faut-il choisir ? Une analyse de la réception
théatrale dans le prologue des Thesmophories », Cahiers des études anciennes 51,2014, p. 45-73.

62. Nous proposons notre traduction en suivant I’édition des Belles Lettres.



ESPACE SACRE, ESPACE SCENIQUE ET ESPACE COMIQUE... 217

Dans I’ Hymne a Déméter de Philikos, dont un papyrus nous a conservé un long fragment®,
cette vieille lambé arrive d’Halimonte ou débutaient les Thesmophories, et ou se trouvait un
temple des deux déesses Thesmophores évoqué par Pausanias®. Clément d’Alexandrie dans
son Protreptique (11, 20, 1-21,2), tout comme Eusébe et Arnobe®, mentionne les obscénités
d’une certaine Baubd, qui aurait réussi a faire sourire la déesse® : « Baubd, qui avait accueilli
Déo, lui tend le cycéon mais celle-ci dédaigne de le prendre et refuse de boire en raison de
son deuil ; trés affligée, Baubo se sent deés lors méprisée et, découvrant ses parties, les montre
a la déesse. A cette vue, Déo toute réjouie accepte enfin, mais non sans peine, le breuvage,
envoitée qu’elle avait été du spectacle ».

Clément attribue ensuite a Orphée les vers suivants : « Ayant ainsi parlé, Baubo retroussa
son péplos pour lui montrer de son corps tout ce qu’il y a d’inconvenant ; le jeune lacchos qui
¢tait 1a, riant, agitait la main sous le sein de Baubd ; la déesse alors sourit, sourit dans son cceur,
et accepta la coupe aux reflets bigarrés ou se trouvait le cycéon ».

M. Olender dans son article « Aspects de Baubo. Textes et contextes antiques » rappelle
que les historiens trouvent ’origine de cette derniére dans deux chemins différents : « Soit
on voit surgir Baubd d’un ailleurs purgé de toute origine grecque ; on a alors droit & un tour
du monde de I’anasyrma ou Baubo est une servante étrangere en pays grec. Ou alors Baubd
devient une sorte de plaque-tournante, centre d’ou rayonnent diverses filiéres inspirant des
théories générales de I’obscénité agro-mystique ou magique ; on revient alors souvent en
Grece, aux Thesmophories ou a d’autres célébrations, mais pour résumer ’actrice indécente
soit a un apotropaion, soit a tout autre indice, mots, gestes ou objets, habituellement un moment
d’un rituel scatologique, provoquant le rire cathartique et la fécondité®” ». Le témoignage
ancien d’Apollodore® nous rapporte que les Thesmophorieuses proféraient des obscénités
pendant leurs célébrations (le jour précis du jelne), afin de rendre hommage aux saillies de
la vieille lambé qui avait diverti Déméter. C’est donc a dessein qu’Aristophane a choisi de
faire triompher le rire des comédies sur les pleurs des tragédies dans un endroit fictionnel
sacré ou étaient aussi fétés les éclats de rire de Déméter. Si 1’on reprend la version de Clément
d’Alexandrie, le petit lacchos, invoqué encore par le cheeur des initiés dans les Grenouilles,
est un des visages du dieu du théatre Dionysos... Par ailleurs, le Thesmophorion était dans
I’enceinte méme de I’Eleusinion d’Athénes.

63. M. OLENDER, « Aspects de Baubd. Textes et contextes antiques », Revue de [’histoire des
religions 202-1,1985, p. 3 a 55.

64. Paus. 1, 31, 1.

65. Eusebe, Préparation évangélique, 11, 3, 31-35 ; Arnobe, Adversus Nationes, V, 25-26.

66. Nous reprenons directement la traduction proposée par Maurice Olender, p. 16.

67. M. OLENDER, op. cit. n. 63, p. 30.

68. Apollodore I, V, 1.
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Ces constats nous amenent a reconsidérer les parodies de 1’ Hélene, une tragédie novatrice
qui se finit bien. Le second stasimon propose justement une relecture étonnante et une version
épurée du rire de Déméter (vers 1338-1352) :

« Mais comme elle avait mis fin aux festins pour les dieux et pour la race des mortels,
Zeus voulant adoucir le sombre courroux de la Mére, dit : Allez, vénérables Charites, allez,
chassez par vos cris le chagrin de Déo, en colére pour la vierge ; et vous, 6 Muses, par les
hymnes qui accompagnent le chceur. Alors, Cypris, la plus belle parmi les bienheureux, pour
la premicre fois prit I’instrument en bronze a la voix infernale et les tambourins faits de cuir
tendu : et la déesse se mit a rire ; charmée par les clameurs elle prit dans ses mains la flite au
son profond® ».

Plusieurs interprétations ont été données a cette relecture euripidéenne, ce n’est pas
I’objet de cette étude™ ; ce qui nous importe est de constater qu’Aristophane rappelle ainsi
a Euripide la version premiére du mythe, puisque ce sont bien les railleries qui triomphent
dans le Thesmophorion : I’'ultime scéne de la piéce met, de plus, le Tragique (déguisé comme
par hasard en vieille femme) face aux obscénités proférées par I’ Archer scythe émoustillé par
la danseuse.

On voit donc qu’ Aristophane joue avec cet espace sacré du théatre (autels de Dionysos et
d’Apollon), avec les danses, les chants habituels des cheeurs comiques en 1’honneur des dieux,
pour évoquer cet autre espace sacré ou se déroule 1’intrigue, le Thesmophorion. Aucun décor
n’est véritablement nécessaire pour le matérialiser davantage sur scéne. La piece nous livre
quelques minces informations sur ces fétes aux rites secrets ; elle multiplie, comme aucune
autre de nos comédies conservées les jeux paratragiques avec les piéces d’Euripide, pour
mettre en valeur une série d’échecs ridicules. Elle propose aussi comiquement, au sein d’un
Thesmophorion fictionnel, un jugement critique sur ces tragédies dont toutes les trouvailles
avortent. C’est finalement a la comédie que revient le dernier mot au sein de cet autre espace
sacré qu’est le théatre. Elle oppose également I’impiété d’Euripide (en tant que personnage
comique), qui n’a pas hésité a commettre un sacrilége par rapport a des fétes religicuses
réservées aux femmes, a la piété d’ Aristophane qui, tout en prenant pour lieu de 1’action, durant
la plus grande partie de sa picce, le Thesmophorion, ne dévoile rien des rites féminins. Au sein
de cet espace sacré qu’est le théatre de Dionysos, au coeur d’un espace fictionnel représentant
le Thesmophorion, il s’agit bien d’évaluer comiquement les réussites respectives de la tragédie
et de la comédie. Cette derniére triomphe d’autant plus brillamment que c¢’est Euripide, face a
I’échec de toutes ses ruses tragiques, qui se tourne vers des expédients comiques. Le choix du

69. Nous reprenons la traduction de R. SAETTA COTTONE, « Le rire de Déméter et la comédie dans la tragédie.
A propos du deuxiéme stasimon de 1’Hélene d’Euripide », Dioniso, Rivista di studi sul teatro antico n.s. 7, 2017,
p. 175a195.

70. Voir la synthése de R. SAETTA COTTONE, ibid.
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Thesmophorion et de la féte des Thesmophories rappelle, par ailleurs, le triomphe du rire sur
la peine dans la légende de Déméter et lors des rites la célébrant. Aucun autre lieu ne pouvait
donc étre plus approprié au triomphe du genre comique.

Parmi les comédies perdues d’Aristophane deux picces se déroulaient également dans un
sanctuaire : Amphiaraos, « Comédie trés probablement liée au rituel du sanctuaire du héros a
Oropos, notamment 1’incubation. Un vieillard vient consulter avec sa femme. Il pourrait s’ agir
d’une question de santé (fi~. 24 et 29) ou d’un rajeunissement (f#. 33) », selon J.-C. Carriére’".
Aristophane crée les Secondes Thesmophories : « une comédie entierement différente de la
piece de 411 av. J.-C. Une source donne pour titre a la piece Thesmophoriasasai (Les femmes
qui ont célébré les Thesmophories) au lieu de Thesmophoriazousai (Les femmes célébrant
les Thesmophories), ce qui explique peut-&tre que le prologue soit prononcé par Calligénie
(fr.331), entité divine a laquelle était consacré le troisiéme jour de la féte (Alciphron, 11,37, 1) ;
¢’était apparemment un jour de banquet [aprés deux jours de jelne], selon Pollux ( f7. 345).
« L’intrigue en est inconnue », déclare encore J.-C. Carriére’.

71. J.-C. CARRIERE, « L’Aristophane perdu. Une introduction aux trente-trois comédies disparues avec un
choix de fragments traduits et commentés » dans J. LECLANT, J. JOUANNA éds., Le thédtre grec antique : la comédie,
Actes du 10°colloque de la Villa Kérylos a Beaulieu-sur-Mer les ler & 2 octobre 1999, Paris 2000, n°10, p. 197-236.

72. Ibid. p. 217.
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